N VARLD I MINIATYR, ett mikrokosmos som &ter-
E speglar naturens myllrande mangfald och forun-
derliga vidd. Drémmen om det allomfattande
museet ir en av minsklighetens idldsta och mest stor-
slagna visioner. Men det 4r ocksd en drom som oupp-
hérligt andrat skepnad, dir idealen skiftat och drivkraf-
terna vixlat. I utstillningen Kuridst skildras samlandet
av naturalier och kuriositeter under perioden 1550-
1750, en tid som priglades av fascination fér det udda
och exotiska, det groteska och det monstruésa.
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Apotekaren Ferrante Imperato (1550-1625)
i Neapel skapade en av 1500-talets mest
vilkinda naturaliesamlingar. Hans katalog
utgavs forsta gingen 1599 och inneholl den
forsta illustrationen av en tidigmodern sam-
ling. Hir visas ett uppslag ur andraupplagan,
som utgavs langt efter det att samlingen
upphért att existera: Ferrante Imperato,
Historia naturale nella quale ordinamente si
tratta della diversa condition di minere, pietre
pretiose, & attre curiosita, 1672.

naturens myllrande mangfald och férunderliga vidd.

Drommen om det fullindade, allomfattande museet i4r
en av minsklighetens dldsta och mest storslagna visioner. Men
det dr ocksd en drém som oupphérligt dndrat skepnad, dir
idealen skiftat och drivkrafterna vixlat. Museet speglar alltid en
specifik tid och kultur — en bild av virlden dir vara forestill-
ningar om virlden framtrider tydligare 4n nigon annanstans.
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Skandinaviens mest vilkinda kuriosakabinett tillhérde lika-
ren och fornforskaren Ole Worm (1588-1654) i Képenhamn.
Ur Olaus Wormius, Museum Wormianum, 1655.

Tanken att verkligheten later sig rekonstrueras pa ett sitt som
gor den overblickbar och begriplig kan spiras 4dnda till anti-
ken, men det var under renissansen som idén kom att blomma
upp pa allvar. Ar 1565 publicerade den belgiske likaren Samuel
Quiccheberg (1529-1567) ett program fér ett idealmuseum,
en »Vishetens Teater« dir berdmda konstverk, vetenskapliga
instrument och sillsynta naturféremal arrangerats till ett slags
illustrerad encyklopedi. Nagra decennier senare skrev den brit-
tiske filosofen Francis Bacon (1561-1626) att en furste maste ha
fullindade kunskaper om virlden for att kunna hirska rittvist.
For detta behovdes »en privat modell av hela naturen« som in-
kluderade ett omfattande bibliotek, en botanisk tridgard och
en djurpark, likavil som »ett prikeigt stort kabinett« dir man
kunde studera alla naturféremal och konsthantverk som exis-
terade pa jorden — »allt vad egendomlighet, slump och tidens
gang har frambringat«.
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Quicchebergs och Bacons museer var fantasiskapelser som
stannade pa pappret, men det var under just denna tid som
det handgripliga samlandet utvecklades till en passion bland
lirda och formégna. Over hela Europa upprittades museer
dir man kunde beskada sillsynta vixter och djur, arkeolo-
giska limningar, mekaniska underverk, exotiska konstobjekt
och spektakulira naturféremal — allt som fick betraktaren
att hdpna och forundras hade en plats i tidevarvets wunder-
kammern, som de oftast kallades pa tyska.

Beteckningarna skiftade dock alltefter liggning och an-
sprik; vissa talade om museet som ett microcosmos eller en
theatrum mundi (»virldsteater«), andra myntade ord som
gazophylacium (»skattkammare«) eller exotikotechnothauma-
tourgematotameion (»skattkammare-med-frimmande-konst-
fardigt-utférda-forunderliga-ting«). I Skandinavien gick
samlingarna oftast under den blygsammare beteckningen
kuriosakabinett, ett rum dir den »kuridse« forskaren kunde
studera virldens alla under. Ordet »kuriés« — av latinets cu-
riosus, »nyfiken, vetgirig« — hade siledes ingen nedsittande
betydelse vid denna tid, utan betecknade en dygd som varje
bildad minniska borde besjilas av. Lingt in pa 1700-talet
var uttrycket curiosus naturae synonymt med en naturfors-
kare; s& hade exempelvis Kungliga Vetenskapsakademin ur-
sprungligen namnet Collegium Curiosorum, eller pa svenska
»De vettgiriges gille«.

Kuriosakabinettens storhetstid infoll under perioden
1550-1750, en epok som genomsyrades av upptickariver
och vetenskapssvirmeri. Nya virldar uppdagades genom re-
sor till frimmande kontinenter, okinda territorier utforska-
des med hjilp av teleskopet och mikroskopet. I denna vitala
kultur fick samlandet snabbt en viktig roll. Storslagna kabi-
nett med frimmande och exotiska objekt forknippades med
lirdom, prestige och make, och samlaren kunde — genom
sitt blotta samlande — bli internationellt rykebar. I hertig
Fredrik IIT:s kuriosakabinett i Gottorf kunde gisterna be-
gapa underverk som stammade frin virldens alla hérn och
som uttrycksfullt vittnade om hans rikedom och belevenhet
— persiska huvudbonader, afrikanska horn, indiska sandaler,
javanesiska skulpturer, indonesiska smyckeskrin, florentin-
ska intarsiaarbeten och amerikanska pirlband.



Allegorisk framstillning av
pelikanen, som féder sina
ungar med sitt hjirteblod;
en symbol fér moderskir-
leken. Ur Conrad Gesner,
Historia animalium, 1555.

NATURENS BOK

Men kuriosakabinetten var inte bara prestigeladdade
accessoarer for vilsituerade min av virld. De hade
ocksd en vetenskaplig funktion, som platser dir naturens
kaotiska myller kunde studeras, organiseras och klassifi-
ceras under ordnade former. Flera av tidevarvets naturve-
tenskapliga auktoriteter byggde upp privata samlingar som
med tiden vixte till vetenskapliga centra, dit forskare frin
nir och fjirran sokte sig for ate studera och diskutera. Den
italienske naturalhistorikern Ulisse Aldrovandi (1522-1605)
kunde 1595 konstatera att hans samling i Bologna beskidats
av flera tusen besdkare — en samling som bestod av mer dn
18 000 specimen och som utgjorde grunden fér de drygt
400 vetenskapliga skrifter han lyckades firdigstilla under sin
karriir.

Men mer 4n ndgot annat var kabinettet en plats for vord-
nad och andakt, dir man férsjonk i pietetsfull férundran
over skapelsens och Skaparens storhet. Under renissansen
och barocken var naturvetenskapen alltjimt férbunden med
en religids forestillningsvirld dir kunskapen om det jordis-
ka ansags kasta ljus éver det himmelska. Att studera naturen
innebar att »lisa Naturens Bok, i vilken Guds visdom fanns
inpriglad lika tydligt som i Bibeln. Naturen var »en krénika
skriven av Gud sjilv, skrev den engelske naturalhistorikern
Edward Topsell (1572-1625), en text Fyev
skriven av »Guds finger« i vilken »var- :
je varelse utgodr ett ord, varje art en
mening och alla dessa tillsammans en
vildig historia som innehéller beund-
ransvird kunskap och lirdome«. Lika
hinférd var den hollindske mikro-
skopisten Jan Swammerdam (1637-
1680) di han i verket Naturens Bibel
presenterade en detaljerad illustration
av en lus: 7

Hirmed presenterar jag for Eder Gups Allsmiktiga
Finger i lusens anatomi, i vilken ni kommer att skida
underverk pa underverk och Guds Visdom klart up-
penbarad i varje liten detalj.

Vetenskap handlade inte bara om att forstd hur naturen var
ordnad, utan ocksd om att utldsa dess innebdrd. Skapelsen
var en predikotext ur vilken minniskan kunde himta mo-
raliska lirdomar och religisa insikter, en forestillning som
hade rotter langt ner i medeltiden. I mitten av 1500-talet
skrev Stringnisdomprosten Olaus Magnus (1490-1557) om
hur den flitiga myran lir oss vikten av strivsamt arbete, med-
an den glupande jirven tjinar som en symbol for frosseriets
faror. Samma tanke dterspeglades i tidevarvets vetenskapliga
standardverk: i Conrad Gesners (1516-1565) Historia ani-
malium kan man se hur pelikanen hugger nibben i sitt brost
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for att ldta ungarna dricka av sitt hjirteblod — en symbol for
moderskirlekens uppoffrande kraft. Och det var ocksé denna
virld som kuriosakabinetten gestaltade: en virld dir varje
ting bar ett budskap och varje varelse en innebérd. I apo-
tekaren Ferrante Imperatos (1550-1625) naturaliekabinett
tronade en uppstoppad pelikan med nibben instucken i sitt
uppflikta brost — ett askddligt exempel pd den visdom som
rymdes i Naturens Bok.

SKAPELSENS UNDER

m kuriosakabinettens syfte var att ingjuta forundran

for Guds skapelse var steget dock aldrig lingt till det
spektakulira och uppseendevickande. Allt som vickte hip-
nad och foérvaning — dir naturen s att siga talade med ef-
tertryck — skattades hogt av tidevarvets kuriosakonnissérer.
I den kungliga samlingen i Képenhamn kunde man beskada
en behornad hare, ett par sandaler av minniskohud, ett for-
stenat minniskofoster, likavil som en marmorskiva i vilken
det mirakuldst uppstatt en bild av Kristi korsfistelse.

Just den egenartade marmorskivan hade en central place-
ring i samlingen, dels for att den sd uppenbart bar Guds egen
signatur — vilken annan makt kunde frambringa ett sa sliende
bevis pd den kristna lirans 6verhoghet? — och dels for att den
utgjorde ett typexempel pd vad renissansens lirde benimn-
de lusus naturae, »naturens skimec. I snickornas konstfulla
vindlingar och fossilens sillsamma former var det som om
naturens ordning lostes upp: det naturliga flét samman med
det artificiella, det av Gud skapade antog det konstgjordas
skepnad. Italienaren Emanuele Tesauro (1592-1675) talade
om hur »naturens skimtlynne« frambringade »symboliska
figurer« och »mystiska hieroglyfer«, imnade att finga min-
niskans uppmirksamhet och vicka hennes vetgirighet.

Mirkliga stenformationer i
vilka det framtrider naturliga
bilder av djur — ett exempel
pa vad renissansens lirde
kallade lusus naturae, »na-
turens skimte, d4 grinserna
mellan naturens olika kate-
gorier tycktes verskridas. Ur
Athanasius Kircher, Mundus
subterraneus, 1664-65. -4

Intresset for det grinsoverskridande och abnorma, da na-
turens sedvanliga ordning upphivdes, speglades dven i tide-
varvets fascination fér det monstrudsa. Studiet av »monster«
hade under 1500-talet utvecklats till en vetenskaplig genre
som inte sillan bar ett drag av sensationslystnad och ofta ett
moraliserande tonfall. Abnormiteter betraktades allmint som
ett gudomligt syndastraff eller som ett uttryck for Guds all-
makt. Tvihévdade kalvar, siamesiska tvillingar och mirkliga
missbildningar sigs som ett bevis for Skaparens féorméga att
tinja de grinser han sjilv upprittat, och var dirmed ett obli-
gatoriskt inslag i exklusiva kuriosakabinett. Mest exklusivt
var givetvis att dga levande specimen: Henrik IV:s samlingar
i Paris inkluderade Petrus Gonzales frin Teneriffa, f6dd med
en genetisk defekt — hypertrichosis — som resulterade i att
hela kroppen ticktes av hir. Undret blev inte mindre av att
denna sillsamma hybrid mellan minskligt och djuriske kunde
konversera pd latin, samtidigt som han agerade vildman i en
konstgjord grotta i slottsparken kring chiteau Fontainebleau.
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(Gonzales gifte sig for 6vrigt med en fransyska och fick flera
barn som alla delade hans sjukdom. Sonen Arrigo skinktes
1595 till kardinal Farnese, medan dottern Tognina séldes till
hovet i Parma, dir hon ingdende studerades av naturalhistori-

kern Ulisse Aldrovandi.)

Tognina Gonzales, dotter till
»vildmannen« Petrus Gonzales,
sildes till hovet i Parma, dir

hon sedermera gifte sig och fick
barn. Ur Ulisse Aldrovandi,
Monstrorum historia, 1642.

Det vetenskapliga studiet av
»monster« hade en kulmen
under 1500- och 1600-talen. ? !

Hir en sida ur Caspar Schotts FhN
Physica curiosa, 1662.

DODENS TEATER

est forunderligt var dock livet sjilvt — liksom dess ofran-

komliga skuggsida, déden. Kuriosasamlingarna lig ofta
i direkt anslutning till ett annat tidstypiskt fenomen, de »ana-
tomiska teatrarna«, dir allminheten kunde beskida minnis-
kokroppens alla mysterier. Den minskliga kroppen var Guds
frimsta verk och den offentliga dissektionen sigs som sjilsligt
uppbygglig — pd en och samma ging en vetenskaplig demon-
stration och en religidst ake, som uppenbarade livets forging-
lighet och Guds allmakt for dskddarens blick. I Leidens anato-
miska teater omgavs obduktionsbordet av allskons sevirdheter
— frdn »inilvorna av en minniska som gjorts om till en skjorta«
till »ete litet ben frin en bivers penis« — men ocksd av sen-
tenser som inprintade kristna lirdomar: »Vi dr bara stoft och
skugga«, »Doden erovrar allt«. Och lingst fram tronade tvd
skelett indill ett litet trdd i vilket det hingde en uppstoppad
orm: en symbolisk framstillning av det bibliska Syndafallet,
dd minniskan brét mot Guds bud och démdes dill att for evigt
vara — dodlig.

Den anatomiska
teatern i Leiden. Den

var bide en veten-

' skaplig demonstration

- och en religiés ake,

' avsedd att uppenbara

livets forganglighet

- och dodens allmake

for dskddarna. Detalj
ur ett kopparstick

| av Georg Matthius

Vischer 1644.

offentliga dissektionen

Liksom kuriosakabinetten syftade de anatomiska demon-
strationerna till att vicka askddarens forundran, hipnad och
vordnad — ju eftertryckligare desto bittre. Den holldndske -
karen Frederick Ruysch (1638-1731) specialiserade sig pa att
tillverka ett slags anatomiska bordsskulpturer, dir de organiska
vivnaderna injicerats med vax och kvicksilver och arrangerats
till uppbyggliga vanitas-symboler. Pi ett bergslandskap av njur-
och gallstenar, bevuxet med spretande artirer, stod skeletten
av minskliga foster — ibland med en bit hjirnmembran i sina
sma hinder — och begrit livets svekfulla férginglighet. Hans
samling tillhérde Amsterdams frimsta sevirdheter och kdptes
senare av tsar Peter den store, som gjorde den till huvudattrak-
tion i sitt kuriosakabinett i Sankt Petersburg,.

Nigra specimen ur den kungliga
kuriosakammaren i K6penhamn:
en behornad hare, en marmorski-
va i vilken naturen frambringat
en korsfistelsescen, samt ett
forstenat foster, som fransyskan
Columbe Charrier under 28 ar
bar i sin livmoder, fram till sin
doéd 1582. Fostret vickte stor
uppstandelse i lirda kretsar och
beskrevs av bland andra den
franske hovlikaren Ambroise
Paré innan det senare sildes till

us, Museum regium, 1696.
VARLDENS ORDNING

nder 1700-talet forindrades gradvis den vetenskapliga

kulturen — och med den samlandets inriktning och karak-
tir. I upplysningstidens fornuftsdyrkande ljus framstod kurio-
sakabinettens myllrande mangfald som hopplést foraldrad och
ovetenskaplig. Visserligen skulle det drdja linge innan religio-
nen forlorade sin roll som vetenskaplig drivkraft. Som Carl von
Linné betonade var minniskans frimsta uppgift att vorda natu-
ren, detta »underverk« som Gud utsirat »med makalds prake«.
Likasd rekommenderade han varje naturforskare att bygga upp
ett »Cabinett« dir man »sdsom pé en Theater« kunde beskada
alla »werldens under«.

Diremot hade Linné bara forakt till 6vers for barockens kuri-
osakabinett, med sina fyrbenta kycklingar och tvahévdade gri-
sar. Samlandet holl lingsamt pa att forvetenskapligas, och den
virld som samlingarna 4terspeglade var oaterkalleligt pd vig att
bli en annan: en virld dir naturen inte lingre var fylld av dolda
inneborder utan ett kaos som skulle ordnas, organiseras och
kategoriseras. Exotismen ersattes av systematik, vérdnaden av
nyktert observerande.

Férundrans tidevarv var forbi.

Hitkan Hikansson
fil. dr. i idé- och lirdomshistoria




